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Introduction

uand William Morris mourut en 1896, un physicien éminent remarqua que, si

des €léments spécifiques avaient €té la cause principale de la mort, le mal qui

I'avait tué €tait “‘simplement d’étre William Morris et d'avoir fait plus, en une
vie, que dix hommes ordinaires’”. Ce commentaire résume 2 la fois la multiplicité de
ses talents et 1'énergie extraordinaire qu'il dépensa pour mener autant de carriéres en
un peu plus de 60 ans

En tant que décorateur, il mit ses idées en ceuvre, en créant la soci€té Morris et Cie
pour produire des objets de verre et de métal, de la céramique, des meubles, des
papiers peints et des tissus. Il-se langa aussi dans une *‘petite aventure typographique’’
en imprimant des livres d’art dans sa maison d’édition ‘‘Kelmscott Press’’. Il donna
des conférences sur I'art et le socialisme qui influencérent des générations de
décorateurs. Comme €crivain et poéte, son ceuvre, bien accueillie par la critique, eut
un grand succés public. Il écrivit un roman médiéval ““The Defence of Guenevere'’,
un récit épique ‘The Earthly Paradise’ et il explora nombre de styles et de formes
littéraires, de la saga nordique 2 la littérature romane.

Il croyait fondamentalement qu'art et soci€té €taient indissolublement li€s.
“L'art’’ pour Morris n’incluait pas seulement les beaux-arts, 1a peinture et la sculpture,
mais ‘“‘le grand nombre d’arts que tous les hommes ont utilisé pour tenter de rendre
belle la trame de la vie quotidienne’. Il croyait en la capacité de l'instinct humain a
créer. 11 pensait que I'art €tait ‘‘une joie pour le créateur et pour 'usager’” car il
comblait le talent créatif en enrichissant la soci€té. Mais les traditions sur lesquelles
reposait un tel art, I’habileté d’artistes-artisans dont Morris voyait des exemples dans
les ateliers du Moyen-Age et le systeme des guildes, s’étaient €érodées.

Depuis la Renaissance, la conception de I'artiste spécialis€, marqué par un génie
spécifique, avait conduit a I'effacement du technicien et a une véritable distinction
entre Beaux-Arts et Arts Décoratifs. Cette séparation eut un effet particulierement
négatif sur les arts appliqués surtout au XVIIleme siecle quand la montée des classes
moyennes conduisit 2 une demande croissante d’ameublement.

Progressivement, la mécanisation permit de produire en quantité, plus vite et
moins cher, et d’uniformiser la production. L'individu n’avait plus ni a connaitre
toutes les étapes d’un processus de production, ni 2 faire preuve d’une quelconque
créativité. La production de masse et la mécanisation impliquérent la réorganisation
de la force de production, dans le cadre d’un systéme industriel. Le développement
de l'industrialisation engendra des conditions de vie horribles pour ceux qui
travaillaient 2 produire des richesses sans en tirer aucun avantage. Pour Morris, la
Révolution Industrielle avait cré€ une soci€té qui refusait a la masse de ses membres,les

‘moyens et la possibilité 2 la fois du travail créatif et de la qualité de vie. Ces droit
fondamentaux, croyait-il, ne pourraient étre restaurés q 4

ue par la réorganisation
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€. On aboutirait alors 2 une société dans laquelle e

urces et aurait le pouvoir de décider de leur

sage pour le bien de tous

dentes dés sa jeunesse aboutirent, i 'adhésion de Morris ay
880 Les problémes qu'il rencontra pendant sa carriere de décorateur
imenerent inexorablement 2 la conclusion qu'une réforme de I'art était sans objet si
on ne transformait pas fondamentalement la société. 11 prit conscience du probléme
lorsqu’il dut aménager Red House. la maison que Philip Webb lui avait construite,
impossibilit€ de trouver un ameublement satisfaisant, Morris se mit lui-méme
au travail avec un groupe d'amis; un projet qui conduisit 2 la fondation de
Morris et Cie en 1861. Auparavent, les artites devaient passer par I'industrie pour étre
édités il fournissaient des décors qui €taient exécutés par d’autres, presque
toujours de fagon industrielle. Les partenaires de Morris et Cie, eux, se considéraient
comme “les ouvriers des Beaux-Arts’” et prirent pour modeéle I'artiste-artisan qui
créait, puis réalisait son ceuvre. Ceci demeura un principe de base de la firme, méme
lorsque les progres de I'entreprise eurent délégué a d’autres la production. Morris
lui-méme insistait pour conserver la maitrise des techniques, des procédés et des
matériaux ; dans tous les domaines le concernant le décorateur intervenait, afin de jouer
un role aussi actif que possible dans la production
Sa prééminence comme décorateur-modéliste se fondait sur un certain nombre de
principes de base, évidents dans son ceuvre, et résumés dans ses conférences sur le
sujet. La structure était pour lui un élément essentiel du modele décoratif, “‘un mur de
défense contre 1'a-peu-pres grice a une forme définie, fermement délimitée”. Dans
sa conférence de 1881 ““Some Hints on Pattern Designing™” (Quelques indications sur
le modéle décoratif), il retraga I'histoire du theme décoratif de I’Antiquité a I'époque
gothique ; pour lui, cette période fut le théitre d'une évolution structurelle
considérable marquée par *“la reconnaissance universelle de la croissance continue”.
Cette structure était fondée sur ““les branches issues d'une ligne diagonale’, autrement
dit sur le diamant. 1l souligna dans ses conférences que la Nature, source évidente
d'inspiration, ne devait pas étre copiée 2 la lettre mais imitée “‘dans les formes
naturelles qui nous sont les plus familicres et les plus agréables, tant par leur
association que par leur beauté spécifique”’. Ce pouvoir d’évocation et de suggestion
devait donner aux motifs leur “‘signification’". “*Soyez stirs’, €crivait Morris “‘que tout
décor est futile s'il ne vous rappelle pas quelque chose a part lui-méme, quelque chose
dont il n’est que le symbole visible.".
Morris réalisa ses premiers papiers peints vers 1860. Parmi ceux-ci, “Trellis et
Daisy”" font apparaitre d’évidentes formes géométriques. ‘“Trellis’ (planche 2, 2b)
basé sur une grille horizontale et verticale, “‘Daisy’ (planche 1) sur les bandes
horizontales formées par deux rangs alternés de bouquets de fleurs. Aprés plusieurs
tentatives infructueuses pour imprimer lui-méme ses papiers peints en utilisant des
planches de zinc 2 I'cau forte et des couleurs transparentes, Morris contacta une firme
réputée Jeffrey et Cie d'Islington, qui 2 partir de 1864 réalisa les impressions. Les
motifs €taient tracés sur des blocs de bois de poirier qui €taient ensuite gravés, et les
papiers €taient imprimés selon un procédé de détrempe. Ces premiers papiers peints
nécessiterent douze blocs pour imprimer le modele entier : la production se révéla
trop chére alors que les finances de I'entreprise €taient limitées et les commandes pour
la décoration de maisons trop rares. Mis a part quelques papiers monochromes,
a‘hl’llﬁm‘ls dc mf)tifs traditionnels 2 la fin des années 1860, ce n’est qu'apres 1870
}I::drsosl::sds intéressa de nouveau aux papiers peints. Pour la plupart ils étaient
TSk d::ibhgnr:;e S;:‘l;:l;:::clti !radv:m la surface en un ample motif h:nformcl qui
(Planche 3) et “Willlow"" (p Ian:t:: v )s répétitions. L'effet produit dans *‘Larkspur’
fraicheur. Ailleurs, dans -‘Cheysanthem, unn:,(_)t(l;rc une grande spontanéité pleine de
lanche 6), les tétes de fleurs, €léments

dominam-sdumodele,mahaumlesfcuﬂluetmu“s urimposent réseau
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nfluencé par ses recherches historiques sur les

Jlections du South Kensington Museum (aujourd hui le Victoria and

mis sur les diagonales qui caractérisent tant de

Al Museum). Bien sar, I'accent
modeles ¢ 883 2 1890, aussi bien les papiers peints que les chintz imprimes tels que
Wey d” et “Wandle” (planches 20 - 21 et 26) s’inspirent d’'un motif
similaire, d'une fine piece de velours italien acquise par le Musée en 1883
La derniere période, qui va de 1890 2 1896 est marquée par un retour a moins de
rigidité.  plus de flou, souvent avec un mouvement oscillant d'un coté a l'autre

quelques papiers peints tardifs ( Blackthorn™', planche 11) revient aux ('Ic.mc,ll\
naturels des premiéres modeles (marguerites, fritillaires violettes, bouton d €pine
noire), mais organisés avec soin dans une structure symétrique qui combine le motif
formel avec un effet de tonnelle

Comme décorateur modéliste, Morris s'intéressera trés vite aux textiles, pour
rencontrer des difficultés de production. Vers la fin des années 1860, les méthodes
d'impression 2 la main 2 I'aide de colorants d’origine vé€g ale et organique a laissé€ la
aniques, plus rapides et moins chéres, avec

place, dans les usines, 2 des méthodes mé
des rouleaux gravés utilisant des colorants chimiques a base d’aniline (dérivé des
goudrons de charbon). Ces colorants, plus faciles a préparer et 2 utiliser, avaient des
inconvénients évidents : couleurs plus dures et plus criardes, mais ternissant
rapidement et inégalement, d’ou des distortions dans le motif

Quelques imprimeurs seulement continuaient en partie de travailler 2 la main et
C’est 2 I'un d’eux, Thomas Clarkson et Cie, prés de Preston que Morris s'adressa. Le
résultat ne le satisfit pas. Il se tourna vers Thomas Wardle, expert en techniques de
teinture et connaissant parfaitement I'histoire et les procédés de production de la soie
C'est aux ateliers de Wardle, a Leek (Staffordshire) que les 16 “‘chintz’’ que Morris
dessina de 1875 2 1880 furent imprimés, avant qu'il n’acquiére ses propres ateliers a
Merton Abbey (Surrey). Suivant les conseils de Wardle, il consulta de nombreuses
sources, y compris des herbiers du Moyen-Age, pour retrouver les recettes d'anciennes
teintures et réussir, aprés de nombreuses expériences, a produire une gamme de
couleurs satisfaisante : le rouge fut tiré de la garance et de nombreux insectes, le jaune
de diverses €corces, le brun de racines de noisetier et de coques de noisettes,le bleu
de divers plants d’indigo. Il dut ensuite €laborer une gamme de tons subtils, se
mélangeant harmonieusement et stables 2 la lumiere. Il a décrit son usage ‘‘des rouges
et des bleus francs... base essentielle de I'accord des couleurs, ... adoucis par les rouges
les plus piles, soulignés de noir et attendris par de petites touches de jaune, afin
d’obtenir les vert les plus brillants.

Morris , entre autres traditions, reprit celle de I'impression par décharge, surtout
pour la garance et I'indigo. Au lieu d'imprimer directement sur le tissu dans le bain de
teinture jusqu'a obtenir une teinte uniforme, puis on obtient le motif 2 'aide d’une
solution d’agents blanchissants de force variée. Si la solution est forte (‘‘Bird and
Anemone’’, planche 18), la couleur de base (garance) disparait complétement du tissu,
laissant un motif blanc. Une solution plus diluée laisse le motif en demi-ton sur le fond
€clatant (*“The Brother Rabbit”’, planche 19), le fond demeure indigo, le dessin des
petits lapins est dans un ton plus léger. Morris tenta de varier la technique en ajoutant
(.!ec couleurs, surtout du jaune et du rouge. En les surimposant pour moitié avec
Iindigo, il obtint des verts et des roses délicats(** Kennet”’, “Wey”, et “Wandle"
planches 23, 20 et 26). Parfois il ajoute une couleur supplémentaire, comme le brul;
doux, utilisé pour les oiseaux dans la planche 24, “‘Strawberry Thief’, motif qui lui fut
inspiré€ par les grives sous les filets 2 fruit de Kelmscott Manor, sa maison de campagne
dans I'Oxfordshire.

Pour les tissus de laine, Morris s’inspira plus encore du Moyen-Age et des
fabrications plus tardives a la main. Il en est ainsi des motifs en laine tissée comme
“Peacock and Dragon” (planche 30) ou “‘Bird"” (planche 31), qui ressemblent 2
ctv:nainca pieces du South Kensington Museum. Morris confia d’abord le tissage a
‘_‘_ autres fabricants mais en 1877, il installa un métier Jacquard prés des locaux dg 1
1;an¢  Queens Square, et il embaucha un tisserand venu de la capitale mondiale dc la
soie : Lyon. Par la suite, il acquit d'autres locaux 2 Merton Abbey, ou il produisi e1 "
méme, en approvisionnant aussi d'autres fabricants. ; SN i

Le tissage est une technique aux possibilités de création infini i
cxpl_o” a 2 fond. Avec du damas (“Saint-James’s”, planche 5(;;1"m::uu:: :)ue Masrle
plusicurs roses piles pour obtenir une impression de profondeur. 2.8 o

Pour “Golden Bough'' (planche 34), en prenant plusieurs S obtint
contraste entre les soies chatoyantes et la toile plusptcmc d:s;’::;_ ‘;eoﬁ' ‘i'lDoyg 3:3’
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s différents fils se complique d'un triple g
fond de laine fine, variang :‘i’:si Veffer

tapis persans et orientaux dont il

st pas surpren uln qu'il s'intéresse aux tapis et
riqués a2 la machine pz P
2 main, sur des métiers xnr::‘;\\(:‘::;::: —
2 s une remise de
h Home''. Ces petits tapis ‘Hammersmith' étajens
1 société, 449, Oxford Street, mais lesm
nmande, chaque modéle portant le nom de la maison pour
Morris soutenait que le dessin d’un tapis devait étre trés
moins possible I'impression de superposition des plans’ et
d'éviter 'impression désagréable de marcher sur une surface simulant un haut relief.
Il considérait que ‘‘chaque parcelle de la surface devait étre beau par lui-méme™
comme ¢ était le cas pour les tapis d’Orient traditionnels
C’est 2 Kelmscott House que Morris tissa sa premicre tapisserie expérimentale sur
un métier de haute lice, technique presque abandonnée en Grande-Bretagne. Ensuite,
il apprit le proc édé 2 ses artisans et la firme produisit diverses tapisseries 2 Merton
Abbey. La plupart du temps, Edw ard BurneJones, I'un de ses amis et cofondateurs de
la société, dessinait des formes simples, Morris ou J.H. Dearle, son principal assitant,
ajoutaient le fond de feuillage. Morris, en faisant renaitre cette technique, retrouva les
principes de la tapisseric médiévale il rechercha I'aspect décoratif plutot que I'effet
pictural €laboré€ ; il y adjoignit des vers inscrits €n lettres gothiques sur des rouleaux.
The ““Woodpecker™ (planche 38), en latin ““Picus’’, tapisserie de haute-lice sur un sujet
jamais utilisé, fut dessiné par Morris vers 1885 et tissé 2 Merton Abbey. C'est
I'exemple type de ce que recherchait Morris dans la tapisserie : une combinaison de
décorations mates et peu de profondeur dans le sujet principal. Les arabesques des
acanthes serpentent autour du tronc de 'arbre. En bordure un chévrefeuille grimpe le
long de poteaux. Les fruits et I'oiseau sont brillamment colorés. Au dessus et en
dessous, des vers décrivent le theme ‘T once a king and chief, now am the tree-bark’s
thief, ever twixt trunk and leaf chasing the prey.” Ce poéme de Morris s¢ réfere a la

légende de Picus, roi d'Italie, changé en pivert par Circé la magicienne, pour avoir
refusé ses avances

2025 exposition de
s étaient réalis€s sur COft
juelle ils étaient destin€s

afin de donner le

La société produisit aussi beaucoup de broderies, art qui intéressait beaucoup
Morris. Par les broderies auxquelles il travailla avec sa femme Jane 2 Red House,
depuis les simples *‘Daisy’’ jusqu’aux séries de panneaux plus ambitieux, il fit encore
une fois figure de pionnier dans la renaissance des techniques traditionnelles. Sa plus
jeune fille, May (1862 - 1938) s’occupa particulierement de I'organisation de la
section broderie et son talent dans les travaux d'aiguilles apparait dans la housse de
coussin qu'elle broda au fil de soie et d’or, 2 partir d'un dessin de son pere, “The
Flowerpot”’ (planche 40). Hormis des travaux pour I'église, la firme produisit une
long.ue série d’articles 2 usage domestique réalisés sur commandes spéciales, ou a
parllr de modeles déja dessinés au pochoir, et acquis par des clients. Souvent des
sujets plus complexes €taient commandés 2 la firme ‘“The Artichoke™ (planche 39) est
ll.m de ceux réalisés par Mrs Ada Godman sur un dessin de Morris. Ce panneau, fait de
::nﬁ(:"ln:l\:u::r (;1;1[ ::S::a:v(: cl::o:ld :st gn bon exemple des nuances et _des harmonies
22 gos, les garances et les autres teintures organi-

Aprés ce survol de son ceuvre, on peut laisser la is lui o

s s parole 2 Morris lui-méme : ‘‘Nous
?;t\‘rs::mc::ayg‘;éx?c comprendre la valeur du travail intelligent, le travail de mains
st en%u‘; s par l\cur cerveau ; saisir que s'il peut étre bien plus grossier que celui
d'utiliseg o "'e “illncm“\:s etd egclavcs, il est aussi plus délicat. Nous devons refuser
e i avail fait 2 1a machine sauf si la nature de la chose nous y oblige ou si la
o pargne sculement de la souffrance aux hommes. Nous de hercher

ujours la plus haute qualité, ne pas accepter de um e

chercher 2 nous en passer. Nous ne devons rien choisir w‘ ittt main piuoe
seulement parce que nous croyons en la beauté..."" . e 0 e, ol

Norah C. Gillow
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